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ÇEste povo, esta rep�blica, este estado, n�o se pode sustentar sem �ndios. Quem nos
h�-de ir buscar um pote de �gua ou um feixe de lenha? (...) torno a dizer que sim: que v�s,
que vossas mulheres, que vossos filhos, e que todos n�s nos sustent�ssemos de nossos bra�os;
porque melhor � sustentar do suor pr�prio, que do sangue alheio. Ah fazendas do Maranh�o,
que se esses mantos e essas capas se torceram, haviam de lan�ar sangue.È
(Do Serm�o do Domingo das Verdades, domingo da Paix�o de 1654, pregado n a
Matriz do Maranh�o)

ÇO serm�o de hoje todo ser� do corpo, e para o corpo. Nos passados tratamos de
como havemos de alcan�ar os bens espirituais; hoje ensinaremos como se h�o-de alcan�ar, e
ainda acrescentar os temporais.

A maior pens�o com que Deus criou o homen, foi o comer. Lan�ai os olhos por todo
o mundo, e vereis que todo ele se vem a resolver em buscar o p�o para a boca.

Que faz o lavrador na terra, cortando-a com o arado, cavando, regando, mondando,
semeando? Busca p�o. Que faz o navegante no mar, i�ando, amainando, sondando, lutando
com as ondas, e com os ventos? Busca p�o. O estudante nas universidades, tomando postilas,
revolvendo livros, queimando as pestanas? Busca p�o. Em buscar p�o se resolve tudo, e tudo
se aplica a o buscar.È
(Do Serm�o do 4¼ Domingo da Quaresma de 1657, pregado na Igreja Matriz de S.
Luis do Maranh�o)

ÇN�o h� terra mais dificultosa de governar que a p�tria, nem h� mando mais mal
sofrido, nem mais mal obedecido, que o dos iguais.

Fulminar raios, estremecer o mundo com trov�es, escalar torres, derrubar casas,
matar homens, tudo � muito f�cil ao poder, em quem abusar dele. Domar feras, amansar
rebeldias, e reduzir a que vivam conforme a raz�o os que por natureza e costume n�o t�m
uso dela, esta � a dificultade grande em toda a parte, e na terra em que estamos maior que em
nenhuma outra. Menos h� de cinquenta anos que nesta terra se n�o conhecia o nome de rei,
nem se tinha ouvido o de lei: e que dificultade ser� fazer obedecer e guardar nelas as leis dos
reis?

Desde o mesmo tempo se sustentam os que a conquistaram, n�o dos pastos dos
animais dom�sticos, sen�o da ca�a e montaria de homens, e que dificuldade ser� maior ainda
manter em paz e justi�a os que s� se mant�m da guerra injusta?È
(Do Serm�o pregado na Igreja do Col�gio dos Jesu�tas do Maranh�o) 1

Ben segur que la major part de vosaltres no haureu vist Palavra e Utopia
(Palabra y utop�a, 2000), lÕantepen�ltim film del veter� realitzador portugu�s Manoel de
Oliveira. Certament, la desafortunada tria de la data dÕestrena Ñtot un desgavell!Ñ, la
primera setmana dÕagost del 2001, per part de la distribu�dora que el comercialitz� al
nostre pa�s, el mes vacacional per excelál�ncia per a una majoria de gent, els que fan
vacances Ñen el meu cas, en aquell temps treballava di�riament sense cap oportunitat de
treure el nas de la feinaÑ, que comporta el buidament de la ciutat de Barcelona, don� lloc
a la seva r�pida desaparici� de la programaci� de lÕ�nic cinema on es projectava, el cine



Verdi Park, dues setmanes despr�s, com a conseq��ncia de la poca assist�ncia de p�blic.
�s clar que lÕendem� de la retirada del film els aficionats al cinema vam quedar
desagradablement sorpresos i enfadats en no trobar-lo a la cartellera i, personalment, amb
la frustraci� de no haver-lo pogut veure. I �s que precisament, com tothom sap, la
temporada dÕestiu es caracteritza per una oferta cinematogr�fica en qu� lÕentreteniment
ocupa la primera posici�. �s el moment de les estrenes m�s l�diques i banals, dÕevasi�,
sense cap inter�s pels cin�fils i cin�files. Sens dubte els esdeveniments centrals dÕaquell
estiu del 2001 a les pantalles barcelonines Ñles pelál�cules m�s taquilleresÑ van ser
Pearl Harbor, Operaci�n Swordfish, Parque Jur�sico III, Dr. Dolittle 2 o The Mexican,
productes merament comercials destinats a entretenir i agradar el p�blic jove, tots ells a
oblidar. Com �s el cas tamb�, per exemple, aquest passat mes dÕagost de Windtalkers
(2002), de John Woo, un altre inaguantable i indigest film ianqui de tem�tica b�lálica
ambientat en el marc de la Segona Guerra Mundial, a mig cam� entre Salvar al soldado
Ryan, en mostrar la part sagnant de la guerra, i el violent personatge de lÕheroi soldat
Rambo, per lÕincomptable nombre de morts Ñen aquest cas, soldats japonesosÑ
produ�ts per un sol home que pateix un trauma psicol�gic fent servir les seves armes,
que cont� un rid�cul i enutj�s discurs patrioter que nom�s pot ser compr�s en un
moment hist�ric molt concret en qu� es viuen als Estats Units les conseq��ncies de lÕ11-
S. Un dÕaquells films dels quals potser valdria m�s no parlar-ne.

Afortunadament, per�, setze mesos despr�s Ñoh, sorpresa!Ñ, gr�cies a la
programaci� de la Filmoteca de Catalunya Ñon hi vaig de tant en tantÑ hem tingut la
possibilitat de veure-la. La cita va ser els dies 10 i 11 del passat mes de desembre a la
sala del cinema Aquit�nia (Av. Sarri�, 33), a les cinc de la tarda i a dos quarts de vuit del
vespre respectivament, dins un breu i interessant cicle sobre la cinematografia
portuguesa recent Ñpr�cticament desconeguda al nostre pa�s malgrat la proximitat
geogr�ficaÑ que portava per t�tol Manoel de Oliveira i els seus contemporanis, en qu�
es projectaren setze dels t�tols m�s representatius del cinema portugu�s dels noranta,
entre els quals nÕhi havia nou dÕOliveira, des de Vale Abra�o (1993) a Je rentr� � la
maison (Vuelvo a casa, 2001), sens dubte el cineasta m�s important del cinema
portugu�s. Tamb� es van poder veure pelál�cules de Jo�o Canijo, Teresa Villaverde,
Paulo Rocha, Jo�o C�sar Monteiro Ñrecentment mort, v�ctima dÕun c�ncerÑ, Ant�nio-
Pedro Vasconcelos i Maria de Medeiros.2 Oliveira, que t� noranta-quatre anys,
considerat un dels grans realitzadors cinematogr�fics del cinema europeu actual, �s el
cineasta m�s veter� encara en actiu. Nascut a Porto lÕ11 de desembre del 1908, comen��
a fer cinema el 1928, primer com a actor, despr�s com a documentalista ÑnÕha realitzat
divuitÑ i finalment com a director amb vint-i-tres pelál�cules a les seves espatlles. Als
vint anys ingress� a lÕEscola dÕActors de Cinema de la seva ciutat i el mateix any,
lÕesmentat 1928, comen�� una brev�ssima carrera dÕactor com a figurant al film F�tima
Milagrosa, de Rino Lupo, iniciant paralálelament als anys trenta la realitzaci� de
documentals amb Douro, Faina Fluvial (1931). LÕany 1942 va debutar com a director
cinematogr�fic amb el film Aniki-Bob�, la seva opera prima. Despr�s dÕun llarg per�ode
inactiu de m�s dÕuna d�cada, Oliveira marx� el 1955 a Alemanya a estudiar cinema i, amb
els coneixements adquirits, rod� un nou documental, O Pintor e a Cidade (1956). El seu
segon llargmetratge de ficci� va ser O Acto da Primavera (1962), pel qual reb� la medalla
dÕor al Festival de Siena lÕany 1964. Durant la d�cada dels setanta realitz� la seva



tetralogia Çdels amors frustratsÈ: O Passado e o Presente (1971), Benilde ou a Virgem-
M�e (1974), Amor de Perdi��o (1978) i Francisca (1981). El 1985 realitz� Le Soulier de
Satin, adaptaci� al cinema de m�s de sis hores de durada de lÕobra teatral hom�nima de
Paul Claudel, la pelál�cula que el va consagrar internacionalment i que obtingu� un Lle�
dÕOr especial a la Mostra de Ven�cia del mateix any. Des del 1990 estrena una pelál�cula
cada any, com Woody Allen, la qual cosa el converteix, en plena vellesa, en un dels
directors m�s prol�fics de lÕ�ltima d�cada: Non ou a V� Gl�ria de Mandar (1990), A
Divina Com�dia (1991), O Dia do Desespero (1992), Vale Abra�o (1993), A Caixa
(1994), O Convento (1995), Party (1996), Viagem ao Principio do Mundo (1997),
Inquietude (1998), A Carta (1999), guanyadora del Premi Especial del Jurat en el
Festival de Cannes del 1999, Palavra e Utopia (2000), Vou para Casa (2001) i O
Principio da Incerteza (2002).3 Totes elles estrenades en els festivals de Cannes i
Ven�cia, tant a la secci� competitiva com en seccions paraláleles fora de concurs, tret dÕO
Dia do Desespero (1992), estrenada a lÕExpo de Sevilla.

Ves per on, vaig anar a veure Palavra e Utopia i vaig quedar gratament sorpr�s i
agra�t. DÕentrada, confesso que ÑdissortadamentÑ �s el primer i �nic film dÕOliveira
que he vist fins ara. Aix� vol dir, �bviament, que desconec les caracter�stiques essencials,
de forma i fons, que defineixen el seu cinema. �s a dir, si constitueix un film t�pic de la
seva filmografia. Abans de continuar, per�, haig de dir tamb� que naturalment no tothom
compartir� el meu punt de vista, com �s f�cil de comprendre, ja que la pelál�cula cre�
divisi� dÕopinions entre el p�blic assistent: criticada per molts, alabada per altres.
Depenent dels gustos del consumidor. A mi em va satisfer plenament. Val a dir que no �s
una pelál�cula f�cil dÕassimilar i que pot portar els espectadors a lÕavorriment perqu� no
fa cap concessi� a la comercialitat. All� que diuen cinema dÕautor. Conseq��ncia: a nivell
anecd�tic, alguns van sortir discretament de la sala a mitja projecci� mentre uns altres
roncaven o estaven pendents del temps mirant cont�nuament els seus tel�fons m�bils. En
encendreÕs els llums de la sala estava segur de quina seria lÕactitud dels espectadors que
es van mantenir asseguts fins a la fi a les butaques. Ja us ho podeu imaginar. Hi ha qui va
aplaudir, uns pocs, per� la major part tenia cara de fatiga i dÕensopiment.
Simptom�ticament, es sentiren tota mena de comentaris com, posem per cas: Çmassa
llargaÈ, Çmassa lentaÈ, ÇensopidaÈ, Çuna pelál�cula per a sadomasoquistesÈ, Çun mer
exercici dÕestilÈ, Çuna obra innovadora i creativaÈ, Çun film absolutament at�pic en el
cinema actualÈ, Çuna onada dÕaire frescÈ, ÇmÕha agradat lÕexcelálent caracteritzaci� de
Lima Duarte, interpretant el vell VieiraÈ, o Ç�s espl�ndida lÕextraordin�ria quietud i
bellesa de la seq��ncia final de la mort del protagonistaÈ.4 Al voltant dÕaquest tema
nom�s voldria fer un apunt. Malament rai lÕhostilitat del gran p�blic contra les pelál�cules
amb un ritme lent i un estil auster, que no tenen gaire a veure amb la mena de pelál�cules
que es fan a Hollywood, perqu� aix� �s una demostraci� palpable del triomf del cinema
ent�s com a ind�stria de lÕespectacle, preocupat nom�s per treure bons beneficis a la
taquilla. Comdemnats a lÕimperialisme del cinema nord-americ�, tant a les programacions
de les sales cinematogr�fiques com a la televisi�, el p�blic est� acostumat a veure de
sempre aquest tipus de cinema l�dic, de crispetes, dotat dÕun ritme vertigin�s que no
deixa respirar a lÕespectador, que juga amb lÕespectacularitat de les escenes dÕacci�
farcides dÕefectes especials, amb lÕinevitable maniqueisme de bons i dolents, i que sol
acabar amb lÕhabitual final feli�. No �s estrany, doncs, que sigui el cinema que li agradi i



el que habitualment vulgui veure: com�dies esbojarrades, entendridores i ensucrades
comedietes rom�ntiques, films dÕacci� amb bones dosis de viol�ncia gratu�ta plens de
trets i persecucions de cotxes, intrigants thrillers criminals, remakes de cl�ssics dÕaltres
�poques i de films dÕ�xit dÕaltres cinematografies que no s�n sin� mers calcs Ñclarament
inferiors a la versi� originalÑ, oportunistes seq�eles fetes per aprofitar els bons
resultats comercials del t�tol inicial, pat�tiques par�dies ridiculitzadores i
desmitificadores, films de terror basats essencialment en la sorpresa i els ensurts
inesperats, dÕuna banda, i en el sang i fetge i lÕhorror, de lÕaltra, etc., per citar nom�s uns
exemples. La conseq��ncia dÕaquesta allau constant de mediocritat salta a la vista. La
situaci� de preponder�ncia de les grans distribu�dores nord-americanes sobre la
distribuci� cinematogr�fica al nostre pa�s propicia que el cinema de qualitat, adre�at a les
minories cin�files, sÕestreni amb retard o no arribi mai comercialment a les nostres
pantalles, com �s el cas del darrer film dÕErmanno Olmi, lÕesperat i anhelat Il mestiere
delle armi (2001), per citar un exemple de cinema hist�ric. Greu. Realment greu, al meu
entendre. On vull anar a parar amb aix�? Molt simple. A la vella pol�mica de fons sobre
el cinema com a art o com a ind�stria de lÕespectacle. Caldria, de la mateixa manera, que
cadasc� fes la seva reflexi� sobre aquesta q�esti� i en tragu�s les seves pr�pies
conclusions.5

Dit aix� Ñho havia dÕescriureÑ, passo a parlar dels aspectes cinematogr�fics del
film. LÕargument es centra en la vida i lÕobra del pare Ant�nio Vieira (1608-1697),
c�lebre jesu�ta portugu�s del segle XVII que ocupa, indiscutiblement, un lloc destacat
dins la hist�ria de la literatura portuguesa. En bona mesura, un intelálectual idealista que
lluit� per un m�n millor. De la seva activitat missionera al Brasil a la seva activitat
diplom�tica al nord dÕEuropa ÑFran�a, Holanda, Anglaterra i It�liaÑ, passant per la
defensa dels jueus, dels indis i dels esclaus negres, per la repressi� inquisitorial del
Tribunal del Sant Ofici de Co�mbra acusat pel seu pensament milálenarista Ñbasat en les
estrofes prof�tiques de BandarraÑ i condemnat a reclusi� i privaci� de predicar en un
proc�s que dur� quatre anys (1663-1667), per la seva estada a Roma a la cort de la reina
Cristina de Su�cia (1669-1675) i, sobretot, per la seva abundant�ssima obra liter�ria
escrita al llarg de tota la seva vida, un munt de cartes i sermons i dos llibres inacabats
sobre profetisme messi�nic Ñla Hist�ria do Futuro i la Clavis ProphetarumÑ, que
assoleixen una altura liter�ria excepcional.6 Tanmateix, cal remarcar que es tracta dÕun
film molt poc convencional que indiscutiblement no segueix els c�nons tradicionals del
g�nere del bi�pic, que Hollywood va imposar en els anys cinquanta i seixanta amb films
com Esp�rtac, El Cid o Lawrence dÕAr�bia. Per exemple, el fil conductor gira entorn dels
espl�ndids textos de Vieira, que recreen alguns dels episodis m�s destacats de la seva
vida mitjan�ant les maneres de fer del cinema documental, la qual cosa no podia ser dÕuna
altra manera en un realitzador fet al camp del documental Ñcom ja hem vistÑ en els
inicis de la seva carrera. �s a dir, en alguns casos es combina un muntatge dÕimatges
cinematogr�fiques amb la recitaci� dels textos de lÕautor en veu en off, com en lÕescena de
la narraci� del naufragi de les A�ores o les escenes-pont entre diferents episodis de viatge
transoce�nic amb la c�mera balancejant-se suaument per les ones del mar. Al mateix
temps, hi ha tamb� la utilitzaci� sistem�tica del recurs, pr�piament teatral, a la for�a
expressiva del gest i la paraula en els parlaments Ñaut�ntics mon�legs per lÕactorÑ que
el protagonista pronuncia est�ticament en el decurs del film, des del p�lpit o lÕaltar,



davant el p�blic al qual sÕadre�a. En realitat, ens trobem, �s clar, davant dÕun brillant
exercici dÕorat�ria que t� com a objectiu mostrar a lÕespectador el gran talent i eloq��ncia
de Vieira com a orador, que resta ben present en els seus sermons. Efectivament, aquesta
�s una de les caracter�stiques que m�s defineixen el film: el protagonisme de la paraula,
tal com el seu t�tol indica, tant del gust de lÕ�poca del barroc. En aquest sentit, val la
pena esmentar que hi ha una decidida voluntat teatral Ñmolt marcadaÑ en la narraci�
cinematogr�fica a trav�s de lÕ�s de grans plans generals, de llargs plans-seq��ncia amb
c�mera fixa Ñnom�s recordo tres travellings: lÕinicial cap endavant mentre pugen els
t�tols de cr�dit, un altre horitzontal que tot seguit es mou cap endavant en lÕescena de la
predicaci� dÕun serm� a lÕinterior de lÕesgl�sia de S�o Lu�s do Maranh�o, i el tercer �s un
travelling retro en lÕinterior de la galeria dÕun palau rom�Ñ, dÕenormes elálipsis
temporals que de vegades poden desorientar lÕespectador o dÕuna immensa majoria
dÕescenes dÕinteriors, per citar nom�s uns exemples. Al capdavall, es tracta dÕun film en
qu� es combina, dÕuna banda, una realitzaci� volunt�riament senzilla i s�bria, potser
excessivament cl�ssica i acad�mica, amb un llenguatge f�lmic planer de plans i
enquadraments exactes i, de lÕaltra, un ritme volgudament pausat i tranquil, quasi
contemplatiu, molt proper al cinema dels cl�ssics Carl Th. Dreyer o Yasujiro Ozu i dels
actuals Theo Angelopoulos i Abbas Kiarostami. Per tot plegat, ens podem imaginar el
que aquest film hauria estat en mans dÕun director de la ind�stria cinematogr�fica de
Hollywood com Roland Joff�, amb un film amb el qual ens remet de manera directa: La
misi�n (The Mission, 1986), que desenvolupa un episodi de la pugna pol�tica entre la
Companyia de Jes�s i les monarquies absolutistes de Portugal i Espanya, amb el suport
del Papat, a mitjan segle XVIII arran de lÕintent de control de les reduccions jesu�tiques
guaran�s del Paraguai per part de les autoritats civils i eclesi�stiques colonials. Aquest
conflicte dur� fins a lÕexpulsi� de la Companyia de Jes�s de la Pen�nsula Ib�rica i
Hispanoam�rica ÑPortugal (1759) i Espanya (1767)Ñ, i la posterior dissoluci� de
lÕorde per Climent XIV (1773).7 El film fou premiat amb la Palma dÕOr al Festival de
Cannes i tingu� for�a �xit al seu temps.

LÕestructura narrativa es desenvolupa formalment en tres parts que corresponen
a tres edats de la vida del protagonista: la joventut, la maduresa i la vellesa, des del seu
noviciat a la Companyia de Jes�s fins a la seva mort, encadenades narrativament a partir
dÕun seguit dÕescenes amb diverses elálipsis temporals, salts cronol�gics considerables i
molts buits biogr�fics, at�s el llarg espai temporal en qu� es desenvolupa. El film sÕinicia
amb un flash-back, quan el pare Vieira �s interrogat lÕany 1663 pel Tribunal del Sant
Ofici de Co�mbra, que ens remet a lÕany 1625 a Bahia en lÕ�poca del seu noviciat religi�s
a lÕorde dels jesu�tes. A partir dÕaquest moment, els successos sÕesdevenen
cronol�gicament fins al final. A la primera part Ñdiguem-ne els anys de formaci� i
aprenentatgeÑ es descriuen, a grans trets, els seus inicis a la vida religiosa i a lÕactivitat
pastoral: la seva iniciaci� en la llengua ind�gena tup� com a llengua vernacle
evangelitzadora; la conquesta holandesa de la ciutat de S�o Salvador de Bahia (1624-
1625) i la conseg�ent redacci� de la Carta ånua (1626); la seva ordenaci� sacerdotal
(1634); la predicaci� dels seus primers sermons, caracteritzats per la radicalitat i la
contund�ncia del seu missatge sobre la dignitat humana dels oprimits, primordialment
dels indis aut�ctons i dels esclaus negres exiliats dÕËfrica; i, finalment, lÕarribada al
refectori del convent de la not�cia de la revolta portuguesa del 1640, encap�alada pel duc



de Bragan�a, el futur rei portugu�s Joan IV, contra la monarquia hisp�nica de Felip IV. A
la segona part Ñel per�ode de plenitud liter�ria i evang�lica com a predicador, com a
patriota i com a escriptorÑ es narra lÕinici de la seva estreta relaci� amb la monarquia
portuguesa mitjan�ant la predicaci� del serm� dels Bonos Anos, que va tenir lloc a la
capella del palau reial el primer de gener del 1642; la seva faceta itinerant de rodam�n
amb les seves cont�nues navegacions dÕanar i venir per lÕAtl�ntic; el seu processament
per la Inquisici� portuguesa condemnat a reclusi� en un colálegi de la Companyia
imposant-li el silenci sempitern, com a culpable de milálenarisme i conniv�ncia amb els
jueus; la seva estada romana (1669-1675) Ñdespr�s del seu retorn a la llibertatÑ on
freq�ent� sovint lÕhospitalitat de la cort de lÕexiliada Cristina de Su�cia; lÕadmiraci�
internacional pel seu talent i les seves qualitats com a orador nat; i lÕindult concedit pel
papa Climent X que lÕalliberava de la jurisdicci� inquisitorial portuguesa, la qual cosa el
permet� de retornar a Lisboa. La darrera part Ñmarcada per la decad�ncia f�sica i la
incomprensi�Ñ es centra en el proc�s dÕenvelliment del protagonista i la seva caiguda en
desgr�cia a la cort de Lisboa, sota el rei Pere II. Vieira, desenganyat i resignat, retorna a
casa, al seu retir de Bahia (1681), on passar� els �ltims anys de la seva vida. De seguida
projecta la publicaci� del recull dels seus sermons i es dedica plenament a la redacci� de
la Clavis Prophetarum. Al mateix temps, es deteriora profundament la seva situaci�
personal dins la congregaci� en oposar-se a les directrius dels seus superiors amb motiu
dÕun delicat afer comunitari, que comportar� el seu silenci oficial. Uns anys m�s tard una
doble caiguda consecutiva per unes escales de pedra agreujar� la seva salut. Finalment, el
13 de juliol de 1697 Ant�nio Vieira moria serenament moments abans dÕarribar
lÕabsoluci� del superior general de Roma. Altrament, els paralálelismes biogr�fics entre el
director i el personatge hist�ric s�n m�ltiples. En aquest sentit, lÕelecci� del personatge
biografiat no �s pas innocent, hi ha similituds evidents: una coincid�ncia puntual, sense
anar m�s lluny, Vieira va n�ixer el 1608, el mateix any per� tres segles m�s tard va n�ixer
tamb� Oliveira (1908); tots dos van ser empresonats per les autoritats de lÕ�poca, Vieira
per les eclesi�stiques i Oliveira per les civils, el 1963, durant el r�gim salazarista; Vieira
no abandon� la seva activitat intelálectual fins a les darreries de la seva mort, Oliveira
porta el mateix cam� als seus noranta-quatre anys; o llur afany infatigable de navegar
contracorrent en el seu temps lluitant per la defensa de les seves conviccions: els ideals
de just�cia social i les creences prof�tiques lÕun, els postulats cinematogr�fics lÕaltre.

En el cap�tol interpretatiu cal destacar la brillant actuaci� dels tres int�rprets del
personatge protagonista: el jove Ricardo Trepa, el madur Lu�s Miguel Cintra i el veter�
Lima Duarte, tots ells excelálents, amb un estil tranquil i relaxat davant la c�mera. Per�,
potser, el millor em sembla el brasiler Lima Duarte, per lÕexpressivitat emocional que
transmet, ben natural. Quant a lÕambientaci� esc�nica, sÕobserva clarament una acurada
ambientaci� tant des del punt de vista pl�stic com de lÕhist�ric. Hi ha una aut�ntica
voluntat de reconstrucci� i dÕexactitud hist�rica i art�stica per part dÕOliveira, que es fa
ben palesa en comptar amb el suport hist�ric i literari del pare Jo�o Marques.
Contribueix a aquest prop�sit, en primer lloc, lÕefic�cia del vestuari i de lÕescenografia,
sobretot en els actes religiosos. En segon lloc, lÕ�s ben realista de diverses lleng�es
Ñportugu�s, itali�, llat� i tup�Ñ, la qual cosa nom�s �s possible apreciar quan un film
sÕemet en versi� original subtitulada. En tercer lloc, el rodatge en escenaris reals, tant
exteriors com interiors, de Portugal, Brasil, Roma i Fran�a. Tanmateix, hi ha alguna



escena filmada en estudi. I en quart lloc, el treball amb iláluminaci� natural, tret de les
escenes dÕestudi. En aquest sentit, des dÕun punt de vista visual, resulta �bvia una clara
voluntat pict�rica de recrear lÕambient de lÕ�poca, seguint els c�nons est�tics de la
pintura del Barroc: la t�cnica del clarobscur o el tenebrisme. Dissortadament, la
precarietat dels meus coneixements sobre hist�ria de lÕart dels segles XVII i XVIII, en
general, i sobre la pintura del barroc, en particular, no em permeten aprofundir m�s en
aquesta q�esti�. Per exemple, a qui imita. Tanmateix, s� que us puc dir que lÕespectador
veu a tot arreu portalades i retaules de fusta policromada, columnes salom�niques,
pintures sobre tela, mosaics de rajoles de cer�mica, o calzes, cust�dies i reliquiaris
daurats. A m�s a m�s, el director va m�s enll� encara. Cal assenyalar lÕexpl�cita mirada
pict�rica dÕOliveira en la creaci� dÕimatges belles i elegants o en lÕ�s dels colors. Com a
mostra dÕaquest estil pict�ric cal esmentar lÕevocaci� dÕalguns motius iconogr�fics
religiosos, com ara la imatge de la Santa Cena, en lÕescena del ÒconciliÓ de jesu�tes reunit
al voltant dÕuna taula allargada, i la Pietat de Crist, en lÕescena final del vi�tic.

No vull allargar-me m�s, per q�estions de temps, malgrat que em deixi diversos
aspectes enlaire. Per� abans dÕacabar, �s inevitable parlar de la vig�ncia avui dia, no cal
dir-ho, de les paraules del jesu�ta Ant�nio Vieira Ñm�s de tres-cents anys despr�sÑ
arreu de tot Am�rica Llatina, i sobretot al Brasil, a causa de la terrible situaci�
socioecon�mica de desigualtats socials, opressi�, fam, pobresa i mis�ria en qu� estan
vivint, des de les grans ciutats a les regions selv�tiques, els descendents dÕaquells
ind�genes, esclaus negres i colons portuguesos als que Vieira predicava. Una realitat que
ens mostra la perviv�ncia dÕuns mals heretats del passat com, per exemple, lÕexist�ncia
dÕunes minories privilegiades i unes majories mancades dels m�nims necessaris per a una
subsist�ncia digna. Reptes imprescindibles als quals sÕha dÕenfrontar actualment
lÕesquerra brasilera en el poder: el nou govern del Partit dels Treballadors de Luiz In�cio
Lula da Silva. Naturalment penso en lÕaplicaci� de mesures pol�tiques i pressupost�ries
concretes que permetin lluitar contra la pobresa, la degradaci� del medi ambient,
lÕanalfabetisme, el creixement demogr�fic o el desigual repartiment de la propietat de la
terra, com, per exemple, lÕaugment de la inversi� p�blica en lÕeducaci� Ñespecialment en
lÕalfabetitzaci� de les donesÑ i la sanitat per a tothom, lÕacc�s al microcr�dit de la
poblaci� pobre tot seguint lÕexperi�ncia desenvolupada a Bangla Desh, o la creaci� dÕuna
legislaci� especial que impedeixi la deforestaci� dels boscos tropicals de lÕAmaz�nia,
entre dÕaltres. Aix�, fent una mica de mem�ria, podem dir que Viera sÕinscriu dins la
llarga n�mina de religiosos cristians de lÕEsgl�sia llatinoamericana que a partir del
dominic Bartolom� de las Casas, i passant pel francisc� Bernardino de Sahag�n, arriba
fins als nostres dies amb la teologia de lÕalliberament, de clara arrel evang�lica i, per tant,
molt compromesa amb els pobres i els oprimits, que t� en el bisbe brasiler Helder
C�mara i el te�leg francisc� brasiler Leonardo Boff dos dels seus portaveus m�s
coneguts. I amb un punt m�s de coincid�ncia amb la teologia de lÕalliberament: el silenci
imposat per la c�ria vaticana a Boff a mitjans dels anys vuitanta. I �s que els seus
detractors hi veien un incre�ble intent de simbiosi entre la fe cristiana i la ideologia
marxista. En definitiva, i per acabar, un film inusual sobre un personatge inc�mode, tant
amb la paraula com amb la ploma, contradictori en part, lluitador incansable amb la for�a
de la ra� dels ut�pics, revolucionari i subversiu, que tot aquell que no estigui familiaritzat



amb el cinema dÕOliviera hauria de veure, aix� com, per descomptat, tot bon cin�fil. En
resum, un cinema que cal reivindicar.

.
Zona Nord, gener-febrer 2003

Notes

1 Els fragments textuals citats apareixen reprodu�ts al film i han estat extrets del seu web:
www.palavraeutopia.com   
2 Segons la necrol�gica publicada per Vicente MOLINA FOIX, ÇJo�o C�sar Monteiro, director de cineÈ,
El Pa�s, 08-02-2003, p. 39
3 Ben aviat, a finals de febrer, sÕestrenar� a Espanya O principio da incerteza, enmig dÕuna cartellera ben
atape�da per les estrenes de les pelál�cules nord-americanes candidates a lÕOscar, vegeu Cineman�a, n�m.
89 (febrer 2003), p. 116.
4 Aquesta diverg�ncia dÕopinions es manifest� tamb�, �bviament, entre la cr�tica especialitzada. Com a
mostra val la pena esmentar les ressenyes negatives dÕOti RODRêGUEZ MARCHANTE (Cineman�a,
agost 2001, p. 54) i Jordi BATLLE CAMINAL (La Vanguardia, 05-08-2001, p.44), que no van acollir
gaireb� el film i que contrasten amb les positives dÕEsteve RIAMBAU (Avui, 06-08-2001, p. 31) i Quim
CASAS (Dirigido por, setembre 2001, p. 12).
5 LÕAcad�mia de les Arts i les Ci�ncies Cinematogr�fiques dÕEspanya ha tornat a denunciar la invasi� del
mercat espanyol pel cinema de Hollywood en un informe recent Ñcom tots els anys per aquestes dates,
coincidint amb la cerim�nia dels GoyaÑ sobre el balan� del cine espanyol durant lÕany 2002. Les xifres
publicades evidencien una p�rdua dÕespectadors respecte a lÕany anterior, vegeu Academia. Revista del
cine espa�ol, n�m. 33 (hivern 2003).
6 La literatura prof�tica dÕAnt�nio Vieira anunciava, a partir de les profecies del sabater Gon�alo Eanes
Bandarra (1530-1540), lÕimminent adveniment del Cinqu� Imperi, predit pels profetes b�blics Daniel i
Ezequiel, el regne definitiu que seria instaurat pel rei portugu�s Joan IV ressucitat Ñidentificat amb la
figura del Monarca UniversalÑ i que significaria lÕestabliment definitiu dÕuna edat de pau, amor i just�cia
a la terra amb la conversi� del m�n al Cristianisme. El cinqu� imperi havia de substituir el quart, el
rom�, del qual era hereu la casa dels Habsburg, detentors del t�tol del Sacre Imperi Romanogerm�nic.
Precisament, les profecies de Bandarra van ser utilitzades pol�ticament durant lÕ�poca de la Restaura��o
portuguesa, mitjan�ant el mite del sebastianisme o lÕesperan�a de retorn del rei Sebasti� I mort al nord
dÕËfrica en la batalla de Qsar el Keb�r (1578), per tal de legitimar lÕacc�s al tron portugu�s del duc de
Bragan�a durant la dominaci� de la monarquia hisp�nica. Sobre el proc�s dÕincorporaci� de Portugal
durant el regnat de Felip II, vegeu Maria Ëngels P�REZ SAMPER. Catalunya i Portugal el 1640. Dos
pobles en una cru�lla. Barcelona: Curial, 1992, p. 30-36. Pel que fa al sebastianisme i el cinqu� imperi,
vegeu ibid. p. 74-78 i lÕestudi introductori a lÕedici� de llibre dÕAnt�nio VIEIRA. Hist�ria del Futuro.
Edici� de Luisa TRIAS I FOLCH i Enrique NOGUERAS. Madrid: C�tedra, 1987, p. 9-14.
7 Vegeu, en relaci� a aquest film, lÕarticle de Mario MARTêNEZ GOMIS, ÇEl ocaso de la Compa��a de
Jes�s en Am�rica Latina: La Misi�nÈ, a Jos� UROZ (ed.). Historia y Cine. Alacant: Publicacions de la
Universitat dÕAlacant, 1999, p. 191-200.

Fitxa t�cnica i art�stica

T�tol: Palavra e Utopia. T�tols comercials (castell�, franc�s i angl�s): Palabra y
utop�a. Parole et utopie. Word and Utopia.

Productor: Paulo Branco. Producci�: Madragoa Filmes (Portugal), RTP-R�dio
Televis�o Portuguesa (Portugal), Gemini Films (Fran�a), Plateau Produ��es (Brasil),
Wanda Films (Espanya). Any de Producci�: 2000. Distribuci�: Wanda Visi�n. Duraci�:
130 min.  

Direcci�: Manoel de Oliveira. Gui�: Manoel de Oliveira. Contribuci� hist�rica i
liter�ria sobre el pare Ant�nio Vieira: pare Jo�o Marques. Fotografia: Renato Berta



(color, 35 mm, 1:1,66). M�sica: . Montatge: Val�rie Loiseleux. So: Henri Maikoff (Dolby
Digital). Vestuari: Isabel Branco. Decorats: Rui Alves. Maquillatge: Emmanuelle Fevre.
Perruqueria: Catherine Leblanc.

Int�rprets: Ricardo Trepa (pare Ant�nio Vieira, jove), Lu�s Miguel Cintra (pare
Ant�nio Vieira, adult), Lima Duarte (pare Ant�nio Vieira, vell), Miguel Guilherme (pare
Jos� Soares), Leonor Silveira (reina Cristina de Su�cia), Renato Di Carmine (pare
Jer�nimo Cattaneo), Diogo D�ria (inquisidor en cap), Paulo Matos (notari inquisitorial),
Ant�nio Reis (fiscal inquisitorial), Canto e Castro (governador del Brasil), Jos� Pinto
(pare provincial), Jos� Manuel Mendes (inquisidor general), Rog�rio Vieira (rei Jo�o IV),
Duarte de Almeida (papa Climent X), Ronaldo Bonacchi (pare Bonucci), Rog�rio
Samora (pare provincial), Lu�s Lima Barreto (pare Pacheco), Rui Lu�s (nunci).  

Premis obtinguts: Premi Especial del Jurat al 26� Festival de Cine Iberoameric�
de Huelva (2000).
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